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EIN KURZER FILM UBER DIE LIEBE

Inhalt

Vorbemerkung

Keinem anderen Thema scheint der Film
so sehr verpflichtet wie dem der Liebe,
erweist sich die Liebe doch als jener un-
endliche Stoff, in dem sich die Sehn-
stchte des Publikums erfiillen. Das Kino
hat sich fir das Thema ‘Liebe’ schon in
seinen frihen Anfangen interessiert. Der
Film, als ein Mittel des Zugangs zu ei-
genen und fremden GeflUihlswelten, er-
o6ffnete neue Wege, um in das Private,
Verborgene und Alltégliche einzudrin-
gen. Wenngleich das Liebesthema ein
seit den antiken Kiinsten immer wieder-
kehrendes Motiv darstellt, hat es mit
dem Film ein adaquates Medium gefun-
den, das sich nicht nur auf die bloRe Dar-
stellung menschlicher Wesensziige und
Gefluhlswelten richtet, sondern in beson-
derer Weise auch die inneren Werte und
Empfindsamkeiten zum Vorschein brin-
gen kann. Nicht zuletzt deshalb bildet
die Liebe fir den Film jenes groRe Su-
jet, an dem sich Drehbuchautoren und
Regisseure mit unterschiedlichsten Inten-
tionen versuchten. So unzahlig die Be-

muihungen auch sein mdgen, den Liebes-
stoff in seiner facettenreichen Vielfalt
zu fassen — die Liebe erweist sich als
ein schier unerschoépfliches Thema, das
sich immer wieder aufs Neue in den Blick
zu nehmen lohnt.

Ende der 80er Jahre verarbeitet der pol-
nische Regisseur Krzysztof Kieslowski
in EIN KURZER FILM UBER DIE LIEBE
das Thema der Verletzlichkeit der Ge-
flhle und die unerfillte Sehnsucht nach
menschlicher Nahe. EIN KURZER FILM
UBER DIE LIEBE entstand im Rahmen
des Dekalog-Zyklus, der die erste Zu-
sammenarbeit Kieslowskis mit dem ehe-
maligen Rechtsanwalt Krzysztof Piesie-
wicz darstellt. In ihren jeweils einstiin-
digen Fernsehfilmen machen sie die zehn
Gebote zum Thema komplexer Untersu-
chungen Uber die existenziellen Proble-
me einer in die Moderne strebenden
Gesellschaft. EIN KURZER FILM UBER
DIE LIEBE ist die fiir das Kino erweiter-
te Fassung von DEKALOG 6, dem Film
zum Gebot ,Du sollst nicht Ehebrechen”.

@ Eine anonyme Trabantenstadt ir-
gendwo in Polen Ende der 80er
Jahre. Graue Hochhauskomplexe stehen
sich nlichtern gegentber und fligen sich
zu einer trostlosen Wohnsiedlung. Hier
wohnt der 19-jahrige Tomek bei der Mut-
ter seines einzigen Freundes, einem Sol-
daten, der seit geraumer Zeit im Ausland

stationiert ist. Die Hauswirtin hat sich To-

meks angenommen. Besorgt um das Wohl-
ergehen des etwas verzagten und schiich-
tern wirkenden jungen Mannes nimmt sie
auf liebevolle Weise Anteil an seinem Le-
ben.
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... und Magda

Jeden Abend um kurz nach halb neun Uhr
setzt sich Tomek an sein Fernrohr und
richtet seinen Blick auf den Wohnblock
gegenlber. Von seinem Zimmer aus be-
obachtet er heimlich die um einige Jahre
altere Magda, eine attraktive Frau, die um
diese Zeit nach Hause kommt. Sein Freund
Martin hatte ihm den Tipp gegeben. Mag-
das haufig wechselnde Mannerbesuche
haben die Frau schnell zum Opfer der vi-
suellen Begierde der jungen Manner ge-
macht. Nicht einmal die Miss Polen-Wahl
im Fernsehen hélt Tomek davon ab, Mag-
da mit dem Fernglas nachzuspiren. Er hat
sich den Wecker gestellt, um ihre Riick-
kehr nicht zu verpassen.

Tomek tritt in Magdas Leben ein und er-
greift mehr und mehr Besitz von ihr. Doch
Tomek ist kein gewodhnlicher Voyeur, er
hat sich ernsthaft in Magda verliebt.

Tagsuber arbeitet er bei der Post, doch um
Magda haufiger nahe sein zu kénnen, be-
ginnt er schon frilh morgens die Milch aus-
zutragen. Er schickt ihr gefalschte Post-
anweisungen, die Magda immer wieder
an seinen Schalter fihren. Einmal lduft
Tomek ihr nach und gesteht ihr auf offe-
ner StralRe: ,Ich beobachte Sie!” Aufge-
bracht und angewidert lasst Magda ihn
stehen.

Als er am nachsten Tag die Milch zu ihrer
Wohnungstir bringt, stellt Magda ihn zur
Rede. Was er von ihr wolle, fragt sie, doch
Tomek weil3 es nicht. Er liebe sie, sagt er
und bringt schlielBlich den Mut auf, sie zu
einem Eis einzuladen. In einem Café kom-
men sich Tomek und Magda naher. Nun
beginnt auch Magda sich fir den schiich-
ternen jungen Mann zu interessieren. To-
mek erzahlt Magda von seinen heimlichen
Beobachtungen.

Am Abend nimmt Magda Tomek mit zu
sich nach Hause. Sie will ihn verfihren,
doch Tomek hat schon bei der Beriihrung
von Magdas nacktem Bein einen Orgas-
mus. ,Siehst du”, sagt Magda, ,das ist
die ganze Liebe”. Tief gekrénkt rennt To-
mek nach Hause und versucht sich das
Leben zu nehmen.

Magda erfahrt erst spater von Tomeks
Selbsttétungsversuch. Sie bereut, dass
sie ihn gedemdtitigt hat. Mit einem Opern-
glas beobachtet Magda Tomeks Wohnung
und schreibt Nachrichten auf grofRe Pa-
pierbdgen in der Hoffnung, dass Tomek
diese vom Fenster aus sieht und sie an-
ruft. Doch Tomek ist im Krankenhaus.
Verzweifelt wartet Magda auf seine Riick-
kehr.

SchlieBlich kommt Tomek nach Hause. Mag-
da will ihn besuchen, aber Tomek schlaft.
Seine Vermieterin verbietet Magda, ihn zu
wecken. Zartlich und vorsichtig berthrt
Magda Tomeks Wunde. Dann erblickt sie
das Fernrohr und tGbernimmt Tomeks Per-
spektive — sie wahlt den Blick auf die ei-
gene Wohnung. Vor ihrem inneren Auge
sieht sie eine Szene, die vorher im Film
schon stattgefunden hat: Magda sitzt wei-
nend und verzweifelt an ihrem Tisch. Doch
diesmal tritt Tomek hinzu, berihrt und tros-
tet sie.
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Filmanalyse
Die ersten Bilder des Films zeigen

@ Tomek in einem Bett liegend. Um

das Handgelenk hat er einen Verband.
Eine Frauenhand néhert sich und berthrt
zértlich seinen verwundeten Arm. Dann
erscheint eine weitere Hand, die sich
schnell tber die erste legt, fast als wolle
sie Tomeks Wunde schiitzen. Mit diesen
Bildern beginnt EIN KURZER FILM UBER
DIE LIEBE. Das ist eigentlich nicht der An-
fang, sondern bereits das Ende des Films.
Die erste Kameraeinstellung steht emble-
matisch flr die Dreieckskonstellation der
Figuren. Es sind Magdas Hand und die der
Vermieterin, die sich auf Tomeks Verband
hin bewegen. Als er6ffnende und den Film
zugleich schlieBende Einheit stehen die ers-
ten Bilder symbolisch fir die Grundkons-
tellation der Figuren.
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Figuren | -
Liebe, Sexualitidt, Sehnsucht

Tomek: ,lch liebe Sie!”

Magda: ,Du liebst mich. Und was
willst du von mir?“

Tomek: ,Das weild ich nicht.”

Magda: ,Willst du mich vielleicht
kissen?”

Tomek: ,Nein.”

Magda: ,Und willst du mit mir ...
willst du mit mir schlafen?”

Tomek: ,Nein.”

Magda: ,Mdbchtest du mit mir ver-
reisen? Nach Masuren oder
nach Budapest?”

Tomek: ,Nein.”

Magda: ,Was willst du von mir?”

Tomek: ,Nichts.”

Magda: ,Nichts?“

Tomek: ,Nichts.”

Tomeks Liebe ist eine einseitige Liebe auf
Distanz, die sich aus den Beobachtungen
durchs Fernrohr ndhrt. Tomek kennt nur
einen kleinen Ausschnitt aus Magdas Le-
ben - den nach halb neun Uhr, wenn Mag-
da nach Hause kommt — aber den kennt
er ganz genau. Er kennt viele ihrer Bewe-
gungen, scheint an ihrem Leben teilzu-
nehmen, fihrt zeitgleich dieselben Hand-
lungen aus und erahnt ihre Einsamkeit.
Aber Tomeks Liebe ist unerfillt und auch
undefiniert: Tomek hat keine Vorstellung
davon, wie er sein Geflihl leben kdénnte.
Er bleibt auf der passiven Seite eines Re-
zipienten, eines Voyeurs.

Es gibt fir Tomek allerdings ein treiben-
des Motiv, in dem sich seine Liebe aus-
driickt: die Uberwindung der Distanz. Die-
ses Motiv formuliert die Sehnsucht nach
gegenseitiger Liebe, Nédhe und Sexualitat,



ohne sie genau zu benennen und zu er-
kennen. Alle Aktionen, die von Tomek aus-
gehen, zielen auf diese Uberwindung. Und
dass sich diese Sehnsucht nicht erfullt,
verursacht Schmerzen. Die seelischen
Schmerzen, die Tomek vor allem dann
splrt, wenn Magda verzweifelt ist oder
mit anderen Mannern schlaft, versucht er
auszuhalten.

Wahrend Tomeks Liebe unerflllt bleibt,
ist Magda von der Liebe enttduscht. Im
Café formuliert sie es: ,Es gibt keine Lie-
be” und der standige Wechsel ihrer Sexual-
partner bestatigt dies. Magda kann ihren
Sehnsiichten kein Ziel geben, vielmehr
scheint es, als suche sie sich Gber ihren
Liebesschmerz mit wechselnden Manner-
bekanntschaften hinwegzutrésten. Als
Tomek ihr seine bedingungslose Liebe ge-
steht, gibt sie ihm zu verstehen, das die
Liebe fir sie nicht mehr existiere.
Zugleich zeigt sie sich von Tomeks ent-
waffnender Offenheit sehr bertihrt. Aber
sie begegnet seiner Offenheit mit Zynis-
mus. Nachdem Tomek einen vorzeitigen
Orgasmus hat, sagt sie zu ihm: ,Siehst
du, das ist alles. Die ganze Liebe.” Dieser
Zynismus ist eine Flucht, eine Verteidigung,
denn mit Tomek ist Magda zum ersten
Mal ein Mann begegnet, der sich wirklich
in sie verliebt hat.

Tomeks Vermieterin schlie3t die Dreiecks-
konstellation. Auch sie sucht die Ndhe zu
dem jungen Mann, der das Zimmer ihres
Sohnes bezogen hat. Sie ist die Einzige,
die ihrer Liebe eine Richtung geben kann:
Die Zimmerwirtin stellt sich am Ende des
Films zwischen Tomek und Magda, wohl
auch um ihn vor seinen eigenen Geflhlen
zu schitzen. Sie lasst eine sanfte Berih-
rung Tomeks durch Magda zu, signalisiert
aber gleichzeitig ihre Besitz- und Besch(t-
zeranspriiche: Nachdem Magda ihre Hand
auf Tomeks Verband gelegt hat, legt die
altere Dame ihre Hand auf Magdas Hand.

Figuren Il — Einsamkeit und der Mut, sie
zu liberwinden

Der Ort der anonymen Wohnsiedlung ver-
weist auf die Vereinzelung der Menschen,
die nahezu unbevdlkerten Wege zwischen
den Hausern unterstreichen den Aspekt
der nicht stattfindenden Kommunikation.
Die Figuren sind auf sich selbst und ihre
Einsamkeit zuriickgeworfen. Sie leben in
einem System der Selbstbezlglichkeit,
dem sie offenbar nicht entrinnen kénnen.
Nur Tomek findet einen Ausweg. Sein
Wille, die Einsamkeit zu durchbrechen, ist
groRer als die Furcht vor einer moglichen
Enttduschung. Seine Bemihungen, Mag-
da zu begegnen, sind der Versuch, die ei-
gene Scham zu Uberwinden. Auf offener
StralRe gesteht er ihr, dass er sie beob-
achtet. Die Offentlichkeit wird zum Ort
der Uberwindung der Einsamkeit. Als er
spater von Magda vor ihrer Wohnungstr
gefragt wird, was er wolle, muss er sich
mit seinen Wiinschen und Fantasien kon-
frontieren. Gemeinsam konnten sich Tomek
und Magda aus der Einsamkeit befreien.

M
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Tomek ruft Magda an.

Neben den vielen Aufnahmen, die aus-
schlieBlich die Figuren des Films zeigen,
ist diese Kameraeinstellung eine Ausnah-
me. Die Kamera etabliert das Kommunika-
tionsinstrument, mit dem die rdumliche
Distanz Uberwunden werden kann.

Zum ersten Mal sprechen Tomek und
Magda am Telefon miteinander.

Magda: Hallo? - Ich zahle bis drei. Eins,
zwei ...

Tomek: Hallo.

Magda: Beobachtest du mich gerade?

Tomek: Ja.

Magda: Ich habe das Bett fir dich ver-
rickt. Siehst du?

Tomek: Ja.

Magda: Also dann ... wiinsche ich dir
viel Vergnilgen.

Magda bleibt offensiv, obwohl ihre Stim-
me sanft und fast sduselnd klingt. Sie ist
sich ihrer sexuellen Macht bewusst ist, und
deshalb mischt sich eine Prise Spott in ihre
Worte. In diesem kurzen Dialog fihrt Kies-
lowski erneut seine Themen aus: Voyeu-
rismus (beobachten, sehen, Vergnliigen am
Verfolgen sexueller Handlungen), Sexuali-
tat (Bett), aber auch Exhibitionismus. To-
meks kurze Antworten verweisen auf sei-
ne Unsicherheit, Magdas Drohung, aufzu-
legen, auf ihre Uberlegenheit. Die raumli-
che Situation hatte vorher immer nur eine
,Kommunikationsrichtung’ zugelassen:
Tomeks Blick. Auch wenn angenommen
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werden kann, dass Magda Tomek nicht
sieht, ist ihr Blick in dieser Szene durch
das Fenster auf ihn gerichtet, so dass das
Gesprach den Anschein einer ‘normalen’
Unterhaltung macht. Mehrfach schneidet
Kieslowski von einer Figur auf die andere.
Wie in einem klassischen Schuss/Gegen-
schuss-Verfahren wahrend eines Gesprachs
wird immer erst Magda, dann Tomek ge-
zeigt. Aufféllig ist, dass zwar Tomek, nicht
aber Magda in GroRaufnahme gezeigt wird.
Ein ‘normales’ Schuss/Gegenschuss-Kon-
zept wirde die beiden beteiligten Figuren
in ahnlichen Einstellungsgréfen abbilden.
Kieslowski betont hier sowohl die rdumli-
che als auch die seelische Distanz und ar-
beitet trotz des Gesprachs zwischen den
Figuren das Motiv des Beobachtens heraus.

Magda scheint die Ttirklingel zu horen.
Wieder schieben sich die Barrieren zwi-
schen Tomek und Magda. Die Beobach-
tungssituation (vor allem in den friiheren
Szenen, in denen Magda noch nicht wuss-
te, dass sie beobachtet wird) zeigt tbri-
gens eine deutliche Parallele zur Situation
im Kino. Die Zuschauer befinden sich in
einer passiven, blickenden Haltung, in ei-
ner ‘sicheren’ Lage. In Tomeks Kino sind
die Begrenzungen der Fenster dhnlich den
Begrenzungen, denen das Filmbild im Kino
durch die AusmalRe der Leinwand unter-
worfen ist.

Tomek sieht, wie Magda ihren Liebhaber
in die Wohnung zieht.

Wahrend Tomek das Paar beobachtet, be-
rihren seine Finger zértlich das Fernrohr
und driicken seine Sehnsucht nach mensch-
licher Berlihrung aus.



Magda hélt Blickkontakt zu Tomek.

Was friher der Zufall war, wird nun far
Tomek in Szene gesetzt: Magda produ-
ziert sich und ihren Liebhaber in einer Form
des Exhibitionismus. Dass hier (wie auch
friher) Tomek (und der Zuschauer) nicht
alles sehen kann, was in Magdas Wohnung
passiert, scheint einen wichtigen Teil des
Voyeurismus auszumachen, der die Liicken
der Beobachtung durch Fantasie schlie-
Ben muss. Kieslowski treibt das Spiel Se-
hen/Nichtsehen hier auf die Spitze, als
Magdas Liebhaber das Licht I6schen will,
Magda es aber wieder einschaltet.

Tomek beobachtet das Geschehen.

Magda ist sichtlich begeistert.

Das Lacheln zwischen Tomek und Magda
betont fir einen kurzen Augenblick die
Gemeinschaft der Wissenden, ihre Kom-
plizenschaft: Durch Lichtsetzung und
Bildausschnitt ist die Komposition der Ein-
stellung in Farben und Struktur der von
Tomek ahnlicher als es Einstellung 04 ge-
wesen ist: Die Unruhe ist einfacheren For-
men gewichen, das Rot einem Schwarz
und den Fleischfarben von Magdas nack-
tem Arm ...
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Fragen
Allgemein
? Welches sind die Themen des Films? Worum geht es?
? Charakterisieren Sie die drei Hauptfiguren?
? Welche Rolle spielen die anderen Figuren?
2 Halten Sie den Film fiir aktuell?
?

Worin besteht der Unterschied zu anderen Filmen mit dem Thema Liebe?

Figuren | — Liebe, Sexualitdat, Sehnsucht

? Welche Vorstellungen haben die drei Hauptfiguren von der Liebe?
Beschreiben Sie diese.

? Ist das, was Tomek fuhlt, Liebe, obwohl er Magda nicht wirklich kennt?

~NJ

Warum vereitelt Tomek eines von Magdas Liebesabenteuern, indem er
die Gasgesellschaft anruft?

Welche Rolle nimmt Tomeks Hauswirtin im Film ein?
In welcher Beziehung steht Tomek zu seiner Vermieterin?
Welche emotionale Beziehung baut Magda zu Tomek auf?

Was konnten Grinde fir Magda sein, Tomek sexuell zu demitigen?

Wie schatzen Sie die Situation zwischen Tomek und Magda am Ende
des Films ein?

? Wie kdénnte die Geschichte weitergehen?

Figuren Il — Einsamkeit und der Mut, sie zu liberwinden
? Wie stellt Kieslowski die Anonymitéat in der Wohnsiedlung dar?

? Welche Bedeutung hat die moderne Wohnsiedlung fir das seelische
Befinden der Figuren?

? Was koénnten Griinde daflr sein, dass Tomek keine Freunde hat?
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Inwiefern ist Tomek einsam, obwohl er doch an Magdas Leben ‘teilnimmt’?

Magda hat einige Freunde. Ist sie weniger einsam als Tomek? Warum
kann jemand mit einem groRen Freundeskreis dennoch einsam sein?

Inwieweit sind die Figuren in sich selbst gefangen und drehen sich ‘um
sich selbst’?

Worin liegt fiir Kieslowski der einzige Weg aus der Einsamkeit?

Warum will Magda so viel Gber Tomek in Erfahrung bringen, wenn sie
zusammen im Café sitzen?

Sehen und Voyeurismus: Kino im Film

Wie stellt Kieslowski den Blick durch das Fernrohr filmisch dar?
Wie wirkt diese Darstellung?

Was heil3t Voyeurismus tGberhaupt?
Ist Tomek ein ‘normaler’ Voyeur?

Wie ist es moralisch zu bewerten, andere Menschen heimlich zu beob-
achten?

Welchen Schaden erfahrt Magda durch Tomeks heimliche Beobachtun-
gen? Inwieweit ist Tomeks Voyeurismus ein Eingriff in Magdas Privat-
sphare? Welchen Stellenwert rdumt das Gesetz der Privatsphare ein?
Kénnen Sie nachvollziehen, warum die Kritik davon gesprochen hat,
EIN KURZER FILM UBER DIE LIEBE reflektiere die Situation des Zuschauers
im Kino?

Empfinden Sie Kino als Voyeurismus?

N&he und Distanz
Wie wird das Thema N&he und Distanz filmisch verarbeitet?

Welche Assoziationen ruft die Wohnsiedlung in diesem Zusammenhang
hervor? -
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